Paratext

I boken Seuils (trosklar) fran 1981 utvecklar Gerard Genette det begrepp han hade myntat nagra ar tidigare,
paratext, for att beskriva alla de texter som kringgérdar och i hég grad bidrar till hur ett verk forstas,
Genette, som var litteraturhistoriker, tinkte alltsa pa bokens eller det litterdra verkets inramning av sadant
som forfattarnamn, titel, forlagsnamn, publikationsar, forord och efterord, innehallsforteckning, kapiteltitlar
och sa vidare. Men han téinkte ocksa sddant som befinner sig utanfér boken och som en forfattare kan ha
sagt 1 intervjuer, samtal, dagbocker eller korrespondens. Det ror sig alltsa om texter som befinner sig pa
gransen till verket, eller, enligt prefixets betydelse: bredvid, lings med eller mot.

Paratexten avgor — kanske 1 hogre grad @n vi 4&r medvetna om — hur ett verk tas emot och tolkas. Tank

bara, siger Genette, pa hur annorlunda vi hade forstatt James Joyce storverk fran 1922 om det inte vore for
titeln Ulysses, och forfattarens direkta anvisningar till samtida kritiker om hur det skulle sittas i relation

till Odysséen. Men fragan dr om paratext inte spelar en dnnu stérre inom bildkonsten — dtminstone sedan
den konceptuella konstens odndliga utvidgande och forflyktigande av konstens uttryckssitt. En boktitel

kan vara viktig, men bir samma form — tryckt text — som resten av verket, och utgor en brakdel detta,
rimligen dven 1 meningsskapande bemirkelse. (Genette papekar for dvrigt att dagens bruk av titlar uppstar
forst med rendissansen, och att texter linge cirkulerade utan givna eller fasta titlar.) Aven i de fall da titeln
sdgs vara omistlig, sa finns brodtexten alltid kvar att tillgd som verkets huvuddel, om ldsaren av glomska
eller andra skél dnda skulle mista titeln. Detta dr inte fallet 1 konstverk som kénnetecknas av immaterialitet
eller franvaro, som till exempel Lee Lozanos General Strike Piece och Dropout Piece, vilka bestod 1 att
konstndren 1969 och 1970 lamnade New Yorks uptown-konstscen respektive “konstvirlden” i stort. Sddana
verk kan endast forstas eller ens kénnas till genom sin titel och annan paratext. Men dven en malning som
Gerhard Richters Onkel Rudi fran 1965 far sin fantastiska chockverkan genom titeln: det svartvita portrittet
av en SS-officer skrivs plotsligt in 1 vars och ens familj i efterkrigstidens tigande Visttyskland.

Det star klart att paratext kan utgéra en visentlig del av sjidlva konstverket. Och dven om den har en storre
meningsskapande funktion dn den litteréra paratexten, verkar den vid forsta anblick mindre komplex. Till
exempel kan en boktitel — i synnerhet teoretiska bocker och sakprosa — besta av titel och undertitel, nagot
som inte giller konstverk. Dessutom tycks bokens mest objektiva, oskyldiga och faktabaserade former

av paratext — uppgifter om forlag, artal, tryckeri, typsnitt, grafisk design, omslagsdesign, och sa vidare —
gradvis och omirkligt 6verga 1 mindre oskyldiga uppgifter som forlagsserie (tex Bonniers prestigefulla
Panache-serie), tidigare publicerade bocker av forlaget eller i samma serie, upplaga ("Tredje upplagan”
signalerar obruten popularitet), for att inte tala om blurbs, baksidestext, redaktionella forord och forfattarens
egna paratextuella bidrag sasom dedikationer eller inledande citat. I jamforelse med detta ar konstverkets
mest objektiva paratext tydligt avgransad sasom den presenteras 1 anslutning till verket, tex pa viggetikett 1
utstillningsrummet. Lat oss 1 Genettes anda gora en lista, &ven om det inte tycks vara sd mycket att orda om:

a) konstndrsnamn, b) titel, ¢) artal, d) material/teknik/medium, e) matt, f) eventuell upplaga, g)
eventuellt dgarskap/lan/tillstand att visa eller reproducera.

Men detta &r bara toppen av isberget. Jimte denna mer eller mindre oféranderliga paratext finns ofta en
annan typ av institutionella eller curatoriella texter som introducerar, beskriver eller forklarar verket/verken/
utstédllningen, och som trots att vi virjer oss for dess patringande sitt 4r omdjliga att bortse ifran. De kan
tillhandahalla pedagogiska anvisningar, konsthistorisk eller social kontext samt biografiska uppgifter, och de
kan ta en méngd olika former:

a) Viggtext, b) pedagogiska etiketter och skyltar, ¢) broschyr eller enklare trycksak tillgénglig

1 utstéllningen och kanske tankt att bara med sig, d) A4-sidan, vanlig 1 galleriet och mindre
utstdllningsverksamhet (kallad “press release” 1 USA, vilket forlanar den en otvetydig auktoritet
dven ndr den inte pa nagot vis distribuerats som pressmaterial), e) utstdllningskatalog, f) texter i
digital kommunikation som hemsida, sociala medier och e-post.



For att forstd vad som star pa spel i bruket av dessa paratexter kan vi anvianda oss av Genettes tudelning av
begreppet i tva underkategorier. Sidant som befinner sig i direkt anslutning till verket, 1 bokens fall titel,
utgivningsér, forlagsnamn, férord och sa vidare, kallar Genette peritext. Sadant som forfattaren yttrar i
intervjuer och korrespondens, vare sig det ar offentligt eller till en borjan privat, kallar han epirext. Genette
skriver till och med ut formeln:

Paratext = peritext + epitext

De institutionella och curatoriella texter vi just ndmnt skulle kunna kallas institutionell peritext (efter
Genettes definition av redaktionell peritext, det som forlaget ansvarar for). Och det ér i denna vass konstens
giddor lurar. Det beror pa tre stora skillnader mellan litterér och konstnirlig paratext. Lat oss borja med
den minst anmérkningsvirda. 1) Medan bokens peritext #r stabil och oforianderlig, atminstone tills en ny
utgava andrar pa detta, sa kan ett konstverk réra sig mellan olika utstdllningar, och ramas in av skiftande
paratext; institutionell peritext kan till och med dndras under en pagaende utstiillning. 2) Den institutionella
peritexten innehaller ofta information som ar nédvindig for att tillgodogora sig verket pa ett meningsfullt
sitt, eller till och med pa det sitt konstniiren avser. Det kan bero pa verkets outtalade men avgérande
kopplingar till biografiska, historiska, politiska forhallanden. 3) Denna information, som kan betraktas som
en del av (eller "troskel” till) verket, men som inte ingar i dess materiella, narrativa eller kompositionella
utformning, kommer vanligtvis fran ingen mindre &n konstnéren sjalv.' Det betyder att den forment externa
beskrivningen, den institutionella peritexten, utformas med hjélp av konstnédrens egna uppgifter: den av
buktalas av konstniren 1 det Genette kallar privat epitext, till exempel i ateljésamtal och korrespondens.
Det sker alltsa en cirkulation av epitext in i peritext. Detta dr anmérkningsviért. Vi kan uttrycka det i en ny
formel:

¥y
Konstnirlig paratext = peritext (epitext) + epitext

Jamfort med det litterdra verket dr alltsd en storre del av konstverkets mening forlagd i1 dess paratext. Men
inte bara 1 det som ovan kallats den objektiva paratexten (titel, material, etc), utan dven i den paratext som
ir signerad av institutionen, och som konstnéren 1 olika hog grad har varit med att utforma. Det betyder inte
att konstnédrer som dr utpriglade buktalare eller skickliga curatorviskare lyckas bittre dn andra: Richters
malning hade inte varit lika sliende om den hade bendmnts ”Ohne Titel” och ett A4-blad hade meddelat
att konstnéren 1 sin praktik vill underséka den tyska skulden och tystnadskulturen.? Det betyder inte heller
att informella uppgifter som &r visentliga for verket alltid tar den véagen, eller att de stannar dér: man kan
tinka sig konstnirer som tillhandahéller avgorande information (eller nagon form av meningsskapande,
validerande eller begéarlig diskurs) men inte later den cirkulera offentligt utan endast for "de som vet”; man
kan dven tdnka pa utstillningar som utéver sina publika texter later konstnéren eller curatorn portionera

ut ytterligare betydande material i en pressvisning, for kritiker utan sjilvaktning att fora vidare till
allminheten. Slutligen betyder det inte att konstnérer nddviandigtvis dr nojda med bruket av institutionell
peritext. Men om den bygger pa saker de sjilva sagt, det vill sdga deras egen epitext, har de ofrankomligen
ett ansvar.

Dirfor bor vi kanske alla hérsamma den uppmaning som Genette (i baksidestexten till Sewils) riktar till sina
ldsare: Attention au paratexte!

Karl Katz Lydén

' Denna schematiska beskrivning adresserar inte den oéndliga grazon av kontextuell information som omger ett
konstverk, utan de mer konkreta uppgifter om intention och betydelse som en konstnér kan tillhandahélla vid sidan av
verket, och som sedan cirkulerar i dess anslutning i texter av professionella aktdrer som curatorer och pedagoger, och 1
forlangningen 4ven skribenter och kritiker.

2 Titeln 4r heller inte den enda sortens paratext som star till buds nér en konstnér vill artikulera en vasentlig aspekt

som inte framgér i verkets fysiska utformning (men som konstnéren inte dr beredd att forldgga 1 en introducerande
institutionell text). Ett exempel ur den senaste tidens utstillningar i naromradet dr Runo Lagomarsinos bruk av
materialbeskrivning: Violence is Harder than a Stone, 2026, granitblock fran entrén till Malmo polisstation, skivad, 135
x 135 x 2 ¢, 16 delar.



